TEATRO

d Z
ooooo TEATR!

ESCOLA LIVRE TEATRO DA BOCA RICA

o]
uuuuuuuuu DA BOCA RICA

ronto TEATRO
DE CULTURA DA BOCA RICA

Escola Livre de Gestao, Cultura e Artes, um espaco
para Acoes e Pensamentos Multiplos.

EMENTAS

CURSOS AVANGADOS - 40H/A CADA

MULTIRESIDENCIAS - 40H/A CADA
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FILOSOFIA DA ARTE - ALMAS INCALCULAVEIS. KLEIST, PENTESILEIA E NIETZSCHE

“Apenas o que ndo para de doer fica na memaria“, disse o filésofo alemao Friedrich
Nietzsche uma vez, e hoje eu posso falar sobre um autor que penetrou de modo
espectacular na memdria dos alemades: através de um suicidio, enigmaticamente
excéntrico, com a sua amiga Henriette Vogel, no més de novembro de 1811 em Berlim
e através de uma peca de teatro que é um dos mais altos pontos da literatura mundial e
termina também com um suicidio: Pentesileia, rainha das amazonas, forja um punhal de
palavras depois que rasga o seu amado Aquiles conjuntamente com os seus cdes. Sim,
confundiu beijos e mordidas. Teatro, mito, antropofagia — este é o titulo do nosso
encontro. Para as trés palavras-chaves vem agora trés teses para demostrar aquilo que
fascina até hoje nesse drama do Kleist. 1) Teatro: Kleist estendeu com Penthesileia as
fronteiras do teatro classico de tal forma que parecia aos seus contemporaneos um
desvairado e maluco, e apenas foi festejado como modelo dos poetas do século 20. 2)
Mito: Kleist mudou o mito das Amazonas de tal forma que a peca ainda hoje é um
explosivo para debates da luta dos sexos. 3) Antropofagia: com o final antropofagico
gue para os contemporaneos de Kleist como Goethe era uma cafonice absoluta no
sentido estético, Kleist coloca uma pergunta que até hoje ndo para de doer, ou seja, a
pergunta sobre a imprevisibildade das almas humanas. Protoé, a amiga de Pentesileia,
avisa Aquiles que a alma de Pentesilea é incalculavel. O que uma pessoa pensa ou sente
na verdade, sé é possivel descobrir se pudessemos ler sua mente ou seu coracao.
Tornamo-nos facilmente vitimas dos estrangeiros e das préprias ilusdes. Mas essa regra
de sabedoria Aquiles ndo quer ouvir e ninguém gosta de escutd-la, até hoje. Porque
nada é mais inquietante que a imprevisibilidade dos humanos, a mudanca abrupta de
identidade que abre um abismo entre o que alguém é por dentro e o que parece ser de
fora. No dia 11 de setembro de 2001 jovens urbanistas assustados veém que o
simpatico colega de estudos, Mohammed Atta que durante sete longos anos estudava
com eles, na Universidade Técnica de Hamburgo-Harburgo e tinha sido diplomado
como engenheiro com eles, voou com um avido contra as Torres Gémeas de Nova
Yorque. Caros leitores, vejam o Unico retrato que ainda temos de Kleist. E um retrato,
datado de 1801, mostrando um rosto redondo, suave, infantil. Nesse retrato, ele tem
23 anos, é estudante na sua cidade natal Frankfurt/Oder. Ele o presenteia a sua noiva
como penhor do seu amor quando a deixa para fazer uma viagem da qual nunca mais
voltaria. Caros leitores, os Senhores percebem, que Kleist nesse momento deste retrato
jd havia passado sete anos de tempo militar - pois entrara na guerra aos 15 anos
assassinar e torturar brutalmente? (...) Todos os seus projetos fracassam depois de
pouco tempo. Também como poeta ele ndo encontra, em vida, nenhum
reconhecimento, pois as suas obras se chocam com o horizonte de expectativas de sua
época. Como € que Goethe, o poeta da nobre e virtuose Iphigenie, poderia
compreender Pentesileia de Kleist, cuja heroina de modo antropofagico ataca o seu
amado por confundir beijos e mordidas? Como é que se pode entender que o
comerciante de cavalos, Michael Kohlhaas, ,um dos mais respeitados homens, torna-se
ao mesmo tempo um dos mais horrorosos do seu tempo“? Kant, Schiller, Goethe,
Hélderlin, Hegel, todos sdo fildsofos idealistas da moral, que sobretudo prestam
atencdo como os homens devem atuar. Kleist, ao contrario, € moralista, ele se detém
em como os homens realmente agem entre si, como o amor pode transformar-se em

EATRO
DE CULTURA DA BOCA RICA

ESCOLA LIVRE TEATRO DA BOCA RICA



TEATRO

d A
L4
,,,,, TEATRO

ESCOLA LIVRE TEATRO DA BOCA RICA

odio ou desejo de justica pode transformar-se em desejo de poder. Ele leva os seus
herdis para crises e catastrofes onde se mostra a imprevisibilidade de todas as almas e
as diferengas entre o bem e o mal, as virtudes e os vicios, os beijos e as mordidas
comegam a desmoronar. Ele é um pesquisador cético de comportamentos que deforma
a realidade para a reconhecibilidade, um artista das desilusGes. Até hoje isso é raro na
literatura alema onde os idealistas dominam.

CORPO SONORO E CENA

A RESIDENCIA CRIATIVA ¢é dedicada a relacdo entre corpo, voz e cantar.
Em particular, vamos estudar as fontes sonoras e formalizado o corpo com o objetivo
de que os participantes desenvolvam um bom conhecimento do corpo. Esta tomada de
consciéncia é essencial para a construcdo do corpo mitico.Técnicas serdo utilizados para
alcancar a concentracdo alvo e respiracdo. O percurso passara por fases de estudo da
voz em sua condicdo de libertacdo e expressdo. Valor serd dado a composicdo vocal e
coral com a funcdo criativa. Objectos vai ser utilizado para a transformacao do ruido no
som. A RESIDENCIA CRIATIVA é destinado a cantores, atrizes e atores. A RESIDENCIA
CRIATIVA terd a duracdo de duas semanas.

ALFRED JARRY OU A REGRA COMO A EXCECAO DA EXCECAQO

A pesquisa pode ser aceita como uma espécie de exercicio onde a vida e a obra deste
autor se fundem numa con-fuséo, tendo em vista seu comportamento excéntrico que a
todo tempo coincide com Gestos e opinides do doutor Faustroll, o patafisico, Ubu Rei e
O Amor Absoluto. André Breton afirmava que Alfred Jarry “aniquilou como principio a
diferenca entre arte e vida”. Alfred Jarry é precursor do dadaismo, do surrealismo e do
absurdo, inspirador do movimento panico, capitaneado por Fernando Arrabal,
Alejandro Jodorowski e Roland Topor, além de patrono do Colégio de Patafisica de Paris
e, sem correr o risco de ser vitima do exagero, por sua originalidade e rebeldia, creio
gue podemos afirmar que ele se torna a inspiracdo e referéncia de praticamente quase
todos os movimentos de vanguarda da primeira metade do século XX. A vida de Jarry se
funda numa série de fracassos, desde suas tentativas de ingressar numa escola
superior, até a montagem de Ubu Rei que so teve trés duas apresentacdes enquanto o
autor esteve em vida, passando. Ele montava numa bicicleta e pescava, era destro no
uso da espada e levava quase sempre duas pistolas descarregadas com as quais
disparava simbolicamente contra todo pseudoartista ou impostor intelectual que
cruzava em seu caminho. Obviamente, explorar o universo de Alfred Jarry (1873-1907)
ndo se esgota como um ato em si mesmo, considerando a possibilidade desta proposta
vir a ser entendida como um pretexto para colocar em evidéncia um tipo de resgate dos
principios que fundamentam uma série de comportamentos e movimentos que
permeiam o espirito artistico ocidental, especialmente na Europa e, mais
especificamente, no que diz respeito a Franga. Talvez, como uma busca em
compreender, conforme ele mesmo, que “ndo sabemos criar do nada, mas poderiamos
fazé-lo a partir do caos”, Alfred Jarry fora fulminado a queima-roupa por suas proprias
pulsdes autodestrutivas.
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ANTROPOLOGIA DA ARTE E AUDIOVISUAL - A IMAGEM NO XAMANISMO YANOMAMI

O modo de ser e de conhecer dos Yanomami, povo indigena que habita tanto na
AmazoOnia brasileira quanto na venezuelana, é radicalmente diferente do nosso,
ocidental moderno. Seu pensamento magico esta vivo e atuante nos rituais xamanicos,
cuja complexidade e riqueza estética atestam que se trata de um importante tesouro
cultural da humanidade. Nesses rituais o estatuto da imagem dos espiritos auxiliares
gue se presentificam para os xamas ¢é crucial. Tudo se passa como se eles fizessem um
download no proprio corpo de imagens virtuais dos espiritos humanimais ancestrais,
configurando um outro tipo de relacdo entre as realidades atual e virtual.

TEATRO E CINEMA

A reflexdo em torno das relagdes entre cinema e teatro, historicamente, constituem
dois momentos diversos: primeiramente, os diretores e tedricos do cinema tentaram
evitar qualquer contato da linguagem filmica com as formas teatrais de representacao,
buscando, dessa forma, estabelecer as especificidades cinematograficas; num outro
extremo, o teatro foi visto como parte integrante do cinema, tendo servido de base
para alguns artificios da linguagem filmica. Nesse artigo, nosso desejo é avaliar
criticamente essas questdes, no intuito de investigar, teoricamente, como esses
pensamentos estdo articulados ainda hoje, e como os estudos de adaptacdo
cinematografica estdo preocupados em estabelecer métodos de andlise especificos
para a adaptacdo de obras teatrais.

CONTEUDO PROGRAMATICO: Cinema e teatro; adaptacdo cinematografica; ponto de
vista no cinema.

O TEATRO LABORATORIO DE JERZY GROTOWSKI

Palestra com apresentacdo de um programa de videos-documentos sobre o Teatro
Laboratorio de Wroclaw (Pol6nia) que propbe a reflexdo do ambiente teatral, as
imagens de uma experiéncia artistica fundamental na histéria do teatro da segunda
metade do século vinte.

CONTEUDO PROGRAMATICO-Akropolis (1969) aprox. 65 min. Prod. A. Cantor Inc. New
York; com uma introducdo de Peter Brook, o video é o registro de um dos espetaculos
mais extraordinarios dos anos sessenta (estreou em 1962). Grotowski ambientou a acdo
do drama de Wyspianski no campo de concentracdo de Auschwitz. O Principe Constante
(1976) aprox. 55 min. Reconstrucdo do espetdculo de Jerzy Grotowski, da obra de
Calderon/Slowacki, com curadoria do Istituto dello Spettacolo dell'Universita di Roma. O
espetaculo, que estreou em 1965, marcou a afirmacdo do Teatro Laboratério no
mundo, gracas a criacao de Ryszard Cieslak.Carla Pollastrelli é co-diretora da Fondazione
Pontedera Teatro, onde é responsdvel, entre outros, pelo setor editorial e pelos
projetos de formacdo profissional para atores e produtores. A partir de 1985 inicia a
colaboracdo estavel com Jerzy Grotowski, que levou a criacdo do Workcenter of Jerzy
Grotowski, instituto internacional de pesquisa avancada. No Workcenter foi
responsavel pela realizacdo de projetos em diversos paises da Europa, América do Sul e
nos EUA. Nos ultimos 25 anos traduziu do polonés todos os textos de Jerzy Grotowski
publicados na ltalia, sendo responsavel ainda, pela curadoria e traducdo de diversas
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publicagdes. Foi curadora do livro Il Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-1969
editado em 2001 na Itdlia. Desenvolve atividades de docéncia na Universidade de Pisa.
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ANTROPOLOGIA DA ARTE - TEATRO, MITO E FEMININO

Dentre as muitas informacdes, a pesquisa sobre as ykamiabas iniciou com duas
indicacOes pelo Pe. Casimiro Beksta, antropodlogo que conviveu com os indigenas do alto
Rio Negro: a primeira aponta para os escritos do naturalista Barbosa Rodrigues, que
tanto tracou a migracdo dos povos amazdnicos em periodos que datam de milénios
a.C., como apresentou diversos mitos coletados sobre as ykamiabas; e a segunda, para
0 mapa etno-histérico, de Curt Nimuendaju, que aguca a nossa imaginacdo com o0s
nomes das tribos indigenas, outrora existentes nessa regido e também registradas nos
mitos descritos por Barbosa Rodrigues. A origem do mito das mulheres guerreiras vem
da Grécia, mas ganhou destaque com as viagens de Colombo ao Novo Mundo, no
século XV. Desde entdo, tem percorrido o imaginario dos povos, causando desconforto,
despertando fascinio e ajudando a fortalecer a luta das mulheres por seus ideais de
liberdade.

TEORIA TEATRAL - MASCARAS

O que parece mais evidente em relacdo as mascaras é que elas ocultam a face de quem
a porta e, ao fazerem isso, nos privam a percepcao do que had de mais expressivo no
corpo humano. Ou seja, pelo menos para nds ocidentais, assim como para boa parte de
humanidade, a expressividade do rosto de uma pessoa é a porta mais segura de acesso
ao seu interior. Assim, a medida que a mdscara o oculta, nos dificulta a percepcdo do
outro. A questdo se complexifica, entretanto, quando a mascara substitui o rosto
original de quem a porta, por um outro rosto, mesmo que, no caso das madscaras
neutras, procure anular a expressao facial. Surge, imediatamente, uma interrogacao,
gue é ao mesmo tempo um mistério: - Quem se esconde atras da mascara? E outra
pergunta, tdo repentina e enigmatica quanto a primeira: - Quem se mostra nessa
mascara? Para responder a estas questdes, além dos tracos evidentes da mdascara que
se mostra, recorre-se a percepcdo da expressdo corporal, dos movimentos e gestos.
Quando o portador da mascara ndo se afastou de sua propria performance corporal, ele
se trai e acaba por se revelar, evidenciando a falsidade do gestus e, por consequéncia,
da mdscara. Quando ele faz ajustar sua expressdao corporal a mascara, alcancga revelar-
Ilhe a identidade ou, pelo menos, dar pistas para tal

TEORIA TEATRAL - TEATRO COMO DESENCANTAMENTO

Os Reisados de Caretas e Bois, como aparecem no Ceara, sdo folguedos populares do
ciclo natalino, presentes, com variagdes, em todas as macro-regides do Estado, que se
estruturam na forma de um cortejo de brincantes, representando a peregrinacdo dos
Reis Magos a Belém, e se desenvolvem, em autos, como uma rapsédia de cantos,
dancas e entremeios, incluindo obrigatoriamente o episédio do Boi. Suas etnografias
revelam manifestacdes culturais de extrema complexidade e riqueza de detalhes,
resultantes da acumulagdo de saberes e praticas coletivas, que se organizam em torno
de um grupo de figuras, feitas por brincantes, através de habitos incorporados, em
procedimentos cénicos, que podem servir de referéncia a um renovado fazer teatral.
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Combinando elementos épicos e cOmicos, seu riso é o riso de homens e mulheres que
valores estabelecidos. A subsisténcia destes folguedos se faz por uma economia de
dons e sua dindmica implica a adocdo de tragos culturais das mais diferentes
procedéncias. A incorporacdo das figuras pelos brincantes se da por um processo de
desencantamento, que faz com que homens e mulheres simples, do povo trabalhador,
tirem de si figuras de Reis e Rainhas, Santos e Guerreiros, que trazem ocultas. Um
esboco de cartografia destes folguedos possibilita a percepcdo de diversidades, que
podem se originar tanto de diferencas nas formacgdes culturais das varias regides,
quanto, simplesmente, de particularidades individuais, na trajetoria de mestres e
brincantes.

DIRECAO TEATRAL E DRAMATURGIA - AS MASCARAS NEUTRAS E A COMMEDIA DELL'ARTE
E JEAN GENET: UM ATEU MISTICO

Ler Jean Genet é mudar a realidade em perspectiva.Jean Genet é jogo, é mudar
perspectiva sobre o comportamento humano.Quando vocé estd trancado e privada de
liberdade e encurralado, para sobreviver é preciso considerar a existéncia de outra
forma.Tomando sua pena Genet escolheu a liberdade e a realidade sublime pela beleza
das palavras. Eu escolhi os dois primeiros textos dramaticos de Jean Genet para
trabalhar com alunos porque foram escritas na prisdo e contem a génese e a matriz de
sua poesia. Artistas jovens e seus primeiros passos frageis de jovens adultos em um
planalto parece ecoar com a entrada de Jean Genet no mundo da grande literatura. Eu
gueria compartilhar com vcs as viagens desses primeiros passos. S3o surpreendentes e
sdo preenchidos com a verdade de seu gesto artistico. A transmissdo permite que se
reconectar com os fundamentos da arte teatral. Independentemente da experiéncia
gue temos na frente de um jovem ator, é para o mundo de possibilidades que lhe
lancamos. Apenas uma palavra pode causar maravilhas, um dano imprevisivel
lamentavel uma palavra. Jean Genet era um dramaturgo de palavras obsessivos. Ele
reescreveu a vigilancia Haute (primeira versdao 1947) até sua morte em 1986 (ultima
versdao 1985). "Ndo é um poema com ideias, mas com palavras" Genet gosta de citar
Mallarmé.

CANTO PARA TEATRO. TEATRO PARA CANTO - INTERCAMBIO NA ESCOLA LIVRE TEATRO
DA BOCARICA

Gloria Paris e Elisa Toledo se conheceram em 1985 na Escola Internacional de
Mimodrama de Paris Marcel Marceau. O grande ator e mimo foi 0 marco que mudou a
vida destas duas adolescentes na época com 17 e 18 anos, periodo que passaram a
morar em Paris tendo como referéncia o nivel de exceléncia deste grande mestre.

Elisa Toledo escolheu dividir sua formacdo entre a musica e o teatro de pesquisa. Seguiu
o Etienne Decroux, mestre de Marceau, até sua morte em 1990 e se dedicou a diregdo
de dOpera e a pesquisar os segredos da presenca cénica e as diversas qualidades de
transmitir mensagens e verdade através dela e da voz.

Gloria Paris foi atriz durante anos se especializando nas mascaras da Commedia dell’
Arte sob a orientacdo do grande ator guatemalteco que durante anos fez parte do
Théatre du Soleil de Arianne Mnouchkine, Mario Gonzdlez, chegando a ser sua
assistente nas aulas (de Mario Gonzalez) no Conservatoire Supérieur d’ Art Dramatique
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de Paris. Elisa Toledo com seu esposo, o etnomusicdlogo brasileiro Carlos Sandroni,
decidem voltar a América Latina em 1997 e se instalam perto dos grandes maestros das
artes da representacao deste pais: os Mestres das Culturas Populares, em especial do
Nordeste. E desde o ano 2000 Elisa tece parcerias com o Teatro Boca Rica e Rejane
Reinaldo fervente apaixonada pelos mesmos objetivos: a transmissdo direta do saber
artistico e o urgente reconhecimento e consequente inser¢ao do saber milenar que os
Mestres da Cultura Popular preservam e enriquecem no curriculo de formacao
permanente de artistas e intelectuais doa América Latina. Em 1999 Gloria Paris cria em
Paris a Companhia Chant V dedicando-se a direcdo cénica e também a formacdo de
atores. Estudou de 1996 a 2000 no Institut nomade de la mise en scene com Claude
Régy e Manfred Karge. Nos ultimos anos Gloria Paris tem estudado, dirigido e proposto
projetos de encenacdo das obras de Genet e Jean Genet tendo dirigido Les Bonnes (As
Criadas), Haute surveillance tanto no teatro como em didlogo com a danca. Em 1996
Elisa conheceria Rejane Reinaldo no Festival Nordestino de Teatro de Guaramiranga -
FNT. Em 2013, acontece o encontro entre as trés artistas, Elisa, Gloria e Rejane. Do
encontro, lograram guardar e lancar ao futuro a forca e a indispensabilidade da troca
direta de sopros humanos, na reflexdo conjunta do riso e do drama, e fortalece o
potencial de didlogo internacional que o Brasil possui. Porque cultura é didlogo, troca,
enriquecimento e reconhecimento mutuos; é trans,multi, interculturalismo. A cultura é
delicadeza, afeto, unido.

CANTO EM HARMONIA. UM CORPO DE MUSICA

Os workshops incluem percussdo corporal, Feldenkrais, e ritmos cruzados.

Experimento cénico ao final: Dancando nos bracos de minha mde (dancing in my
mothers' arms). Sonho através da sua boca que canta (dream through your singing
mouth). Compositora e cantora Helen Chadwick ensina suas can¢bes de harmonias
impressionantes que sdo influenciados por suas visitas as tradicdes cantando na
Gedrgia, a Corsega e a Africa do Sul. Algumas de suas musicas s3o as configuracdes de
textos inspiradores em obras poéticas. Helen ensina em espanhol e algumas das
cangdes serdo em espanhol. Helen trabalha com coredgrafos, artistas de teatro, musica.

CONTAGAO DE HISTORIAS

Nasrudin Productions Ltd, Inglaterra

Introdugcdo - O mundo das artes foi acusado de incentivar a violéncia eo
comportamento indesejavel em audiéncias, especialmente os jovens. O artista moderno
é capaz de criar materiais com tanto entusiasmo, romance, honra e elegancia como o
trovador de antigamente? Este curso é uma resposta ao desafio através do
renascimento da tradi¢do oral, a arte de contar historias.

CONTEUDO PROGRAMATICO:Objetivos do curso Este curso tem como objetivo i)
examinar a responsabilidade do artista no mundo moderno; li) encontrar uma
formulacdo moderna de valores eternos e universais baseados em historias, mitos e
lendas que persistiram até hoje; lii) redescobrir a fonte de seu poder de entreter e
ensinar com base na tradicdo original dos trovadores; E iv) produzir trabalho de
gualidade sem sexo e violéncia flagrantes. O curso tem como objetivo ensinar a arte de
contar histdrias, uma vez que se aplica ao campo particular do participante.
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PUBLICO ALVO ESPECIFICO - O curso é destinado a 21 pessoas experientes que
trabalham nas artes do espectdculo, tais como atores, diretores e roteiristas (7 que
conhecem a musica e tém uma proficiéncia razodvel em tocar um instrumento, 7 que
estdo interessados em aprender sobre o movimento e habilidades teatrais; E 7 que
estdo dispostos a aprender como fazer e usar fantoches). Estrutura do curso O curso é
avancado, intensivo e pratico.

CURSO COMPLETO - Tem duracdo de 240 horas dentro de 2 meses, utilizando
principalmente quatro elementos: i) musica, ii) movimento iii) marionetas e iv)
narrativa. Os participantes irdo estudar as formas e estruturas essenciais das histérias, o
uso da analogia, metafora e conteudo, eles vdo aprender histérias, eles vdo aprender a
dizer e fazé-los, com base em mddulos que resistiram ao teste do tempo.

MODULO 1- APRENDIZAGEM COMO CONTAR HISTORIAS (120 HORAS = 1 MES) Os
participantes trabalhardo em conjunto com os quatro formadores. Uma semana de
treinamento e preparacdo com o lider do projeto e assistentes de oficina Uma semana
de oficinas de contar historias serd executado pelo lider do projeto para ensinar as
técnicas de contar histérias dos participantes. Uma semana de oficinas especificas sera
dirigida pelos assistentes, uma em musica, uma em movimento e outra em fantoches.
Os participantes irdo alternar entre as trés disciplinas diferentes. Entdo, durante uma
semana, 0s participantes aprenderdo a incorporar as habilidades na narracdo de
histérias e na elaboracdo de histdrias. Apds o periodo de treinamento os participantes
serdo obrigados a realizar em grupos de trés em diferentes locais para contar historias
para o publico em geral. Eles serdo sob a supervisdo dos formadores que irdo avaliar o
seu desempenho e ajudar a resolver quaisquer problemas.

MODULO 2 - APRENDIZAGEM COMO FAZER HISTORIAS (120 HORAS = 1 MES) Uma
oficina de narracdo a ser dirigida pelo lider do projeto para ensinar, estruturar, analogia,
metafora e linguagem apropriadas para as necessidades locais dos participantes. O
produto desta fase serd uma série de histodrias, criadas pelos participantes, que serdo
polidas conjuntamente pelos formadores e participantes para serem publicadas em
edicBes de baixo custo para os grupos-alvo do projecto e para o publico em geral.
Avaliacdo do curso Os participantes serdo avaliados com base no seu desempenho
durante o curso e na sua capacidade de produzir material relevante para os objectivos
do curso.

DIRECAO - DO MITO A CENA

O laboratério ¢é dedicado a andlise e a encenagcdo do mito cldssico.
A escolha do mito sera tratado durante a primeira reunido com os participantes da
Multiresidencia.O programa de trabalho serd composto de trés niveis de estudo e
pratica: A ressonancia do mito em realidade contemporanea.O procedimento
dramaturgico.A encenacdo.O trabalho tem como objetivo colocar em pratica um
programa de treinamento para atores, atrizes e diretores, a fim de experimentar novas
formas de abordar a cena que levam em conta a cultura , a memdria.Objetiva
estabelecer uma relacdo de necessidade entre o mito e o corpo do ator , a fim de
explorar o territério da fase de comunicacdo , como o territorio de sentido poético da
condi¢cdo humana inerente.O prelUdio para a pratica de trabalho vai se concentrar em
testes individuais , como o mito representa o sedimento da memaoria universal , e na
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busca de como o ator entra em um relacionamento com o mito. Depois serd iniciado o
trabalho pratico com o teste da relacdo entre o corpo e o espaco , utilizando técnicas
semelhante-diferente , igual - desigual .. Também serd experimentada a transicdo a
partir do dmbito do corpo para o drama didria em que conduzir serd a técnica de
composicdo - decomposicdo.Os participantes, em particular, vdo construir o "corpo
mistico ", o corpo que transforma a experiéncia no destino , o corpo que "aparece "
para a sociedade. O trabalho é destinado a atores, atrizes , diretores .0 programa
também visa um intercdmbio com mulheres do Projeto Amazonia (combate ao cancer
de mama atraves do teatro).O laboratorio tem uma duracdo de duas semanas. Um
experimento cenico sera apresentado ao publico .

EATRO
DE CULTURA DA BOCA RICA
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FORMAGCAO DO ATOR - SEMPRE O ATOR

Ao colocar em perspectiva o trabalho do ator, deve-se considerar o constante
estabelecimento de novas metas ao alcance de seu desempenho e a exigéncia de
enfrentamento de novos desafios colocados pela cena contemporanea. Desafios estes
propostos pela expansdo dos horizontes do publico. A discussdo sobre os modos de
atuacdo do ator de teatro ndo se esgota. Categorizada pelo grau de emoc¢do ou de razdo
presente em cada realizacdo, ou pela obediéncia a concepg¢do do encenador e mesmo
filiacdo a um padrdo sustentado pelo gosto médio do publico, o tema é objeto de
inflamadas consideracGes. Ao longo de sua histéria, observam-se certas particula-
ridades nas posturas de intérpretes sendo possivel identifica-las como caracteristicas de
uma dada época. No momento atual, ndo é diferente.

DRAMATURGIA - DRAMATURGIA, MITO E HISTORIA

Desde sua origem, o oficio do dramaturgo estd associado as releituras de relatos
miticos, como podemos ver nos textos que chegaram até nds das tragédias gregas, e
também em outras tradi¢gGes teatrais. Como modo poético de figuracdo do mundo,
pode-se dizer que a vocagdo para o drama surge a0 mesmo tempo em gque nascem 0s
primeiros deuses e demonios, pois a partir dai engendra-se uma poderosa matriz para a
continua recriacdo de situacBes de enfrentamento entre forgas rivais, envolvidas num
conflito eterno, de dimensdes cdsmicas. Mas a observacdo dessas tradicGes
dramaturgicas mostra que ja bem cedo existe também o interesse na exploragdo de
figuras que estariam, em principio, no polo oposto ao da mitologia: as personagens
historicas. Quando usadas como referéncia para a criagdo dramadtica, a historia e a
mitologia costumam ser associadas a diferenca entre ficcdo e ndo-ficcao, ou seja, entre
os relatos de cunho lendario e as cronicas de um passado arquivado em registros e
documentos. Contudo, na reelaboracdao dramaturgica dessas referéncias, observa-se
uma relativa diluicdo dessa diferenca, podendo ocorrer tanto uma ficcionalizagdo ou
mitificacdo da histdria quanto uma historicizacdo do mito. O que pretendo enfatizar,
assim, no breve espaco desta fala, através do exame de alguns textos dramaticos, é essa
notavel aproximacdo entre o tratamento do mito e da histdria, do ponto de vista do
trabalho dramaturgico.
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DRAMATURGIA TEATRO RITUAL: YOGA E ARTES CENICAS

A origem mitica do Yoga e do Teatro, na cultura hindu, remontam ao mesmo deus, o
Senhor arqui-yoguin Siva-Nataraja, que danca, num circulo de fogo, o movimento
cosmico de criagao e destruicdo dos mundos. Os mitos que cercam o Yoga revelam um
teor profundamente poético, reencantamentos do sagrado que podem ser traduzidos
esteticamente numa construcdo cénico-dramatica de forte predominancia lirica.

Uma experiéncia com uma dramaturgia oriunda da subjetividade do corpo, surgindo
através de uma pratica com o yoga, utilizando os seus principais elementos, tais como
pranayama (expansdo e controle da energia vital através da respiragdo), asana (posturas
e posi¢cbes), mantra (entoagcdo de sons e canc¢des), mudra (gestos), energizacdo dos
chakras, entre outros.

NECESSIADDE POR PESSOA: As pessoas precisam estar com roupas confortaveis e levar
papel e caneta, blocos de anotacles etc. Cada um deverd levar tapetinhos de yoga ou
afim. PUBLICO no méximo de 15 pessoas por ordem de inscricdo entre profissionais,
alunos, professores de teatro, danga, yoga.

CORDEL E CONTEMPORANEIDADE

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Mostrar a importancia do fenébmeno do cordel nas suas formas diversas, tais como
poesia cantada, folheto impresso e teatro de cordel, para o estudo, o conhecimento e o
ensino das culturas, artes e pensamentos dos povos em geral e, em particular, da
cultura do Nordeste como fonte desse riquissimo patriménio que nos permitira, no
século XXI, pensar a cultura, o conhecimento e a educacdo de maneira diferente.

TEATRO, MITO E FEMININO

O trabalho é dedicado a andlise e a encenacdo de mitos femininos, brasileiros e
universais, cldssico ou histdricos; O programa de trabalho serd composto de trés niveis
de estudo e pratica: - A ressonancia do mito em realidade contemporanea; - O
procedimento dramaturgico; A encenacdo; O objetivo: o trabalho tem como objetivo
praticar um programa de treinamento para atores, atrizes e diretores, a fim de
aprender e experimentar novas formas de abordar a cena que leva em conta a cultura e
a meméoria; estabelecer uma relacdo de necessidade entre o mito e o corpo do ator, a
fim de explorar o territério da fase de comunicagdo, como o territério de sentido
poético inerente a condi¢cdo humana;

METODOLOGIA: Experimentos cénicos, direcao e ator, direcdo e cena, leitura de textos,
audicdo de filmes abordando mitos femininos.

CRITICA TEATRAL

Estudo introdutdrio da critica teatral e sua pratica no modo jornalistico e no ensaistico.
CONTEUDO PROGRAMATICO:

Questdes gerais da critica teatral. A reflexdo sobre os valores estéticos e os outros
valores. Exercicios de analise, interpretacdo, caracterizacdo e valorizagdo do espetaculo
teatral. Discussdo sobre problemas formais do teatro moderno. Exercicio pratico. Breve
histéria da critica teatral no Brasil. Analise de textos do século dezenove e da moderna
critica de Décio de Almeida Prado, Sdbato Magaldi, Alberto D’Aversa, Miroel Silveira e
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outros. Exercicio pratico. Criticos contemporaneos: o padrdo personalista e o padrdo
esteticista. Os novos papéis e modos de critica nos anos 90 e a andlise geral do
jornalismo cultural brasileiro contemporaneo. Casos de mediocridade critica hoje.
Exercicio pratico. A critica ensaistica para o teatro. Estudo de textos. Textos de Ina
Camargo Costa e outros. Exercicio pratico.

METODOLOGIA: Discussdo de textos, debates, escritos pelos alunos.

ESTUDOS CENOGRAFICOS E TECNOLOGIAS DA CENA: ARTICULACOES ENTRE ARTE,
PEDAGOGIA E ECONOMIA DA CULTURA

Superando as limitagdes do termo "Cenografia" enquanto "grafia da cena", para amplia-
lo na perspectiva de uma "organizacdo, manipulacdo e orquestracdo do espaco da
cena" (OISTAT, 2011), apresentamos nossa proposta de "Estudos Cenograficos e
Tecnologias da Cena" como uma abordagem tedrica e pratica, que possibilite articular
guestBes técnicas, epistémicas e pedagdgicas da Cenografia, organizada por meio das
relacdes lluminagcdo/Som/Cenario/Figurino/Maquiagem, com os arranjos produtivos
inerentes a esta atividade artistica e sua participacdo na Economia da Cultura.
CONTEUDO PROGRAMATICO:

Cenografia; Tecnologia Cénica; Ensino de Teatro; Economia da Cultura.

PROJETO CENOGRAFICO PARA TEATRO X DIRECAO DE ARTE PARA CINEMA

Estudos de processos criativos dos ministrantes, abordando desde a elaboracdo de um
conceito até a construcdo de um projeto visual, uma abordagem paralela entre a
criacdo cenografia teatral e a direcdo de arte para cinema.

Introducdo a ideia de processo criativo, elaboracdo do conceito x materializacdo do
objeto (diferencas do olhar para teatro e cinema; Etapas de elaboracdo de um projeto
para teatro e cinema.

OBJETIVO: Apresentar experiéncias de processos criativos dos ministrantes; desvendar
as relagdes entre a definicdo de uma ideia visual e o caminho até sua execucao final.
Fazer um exercicio um pratico de elaboracdo de um projeto de cenografia para um
texto de teatro e um plano de direcdo de arte baseado em um roteiro de cinema,
revelando suas especificidades. (Possivelmente um roteiro adaptado do teatro para
cinema.

CONTEUDO PROGRAMATICO: Diferentes vetores da criacdo cenografica para cinema e
teatro;

METODOLOGIA DE ENSINO: Processo de troca entre profissionais, exercicio de
elaboragdo um projeto cenografico e um projeto de direcdao de arte, e analise de ideias
através de conversas com os participantes.

RECURSO DIDATICO-PEDAGOGICO: Uso de um projetor e um computador para
apresentar imagens de processos de criacdo, criacdo e apresentacdo-defesa de 2 breves
projetos visuais (uma cenografia para teatro e uma proposta de direcdao de arte) por
parte dos ministrantes.

MATERIAL NECESSARIO- 1 projetor e uma tela para projecdo; 7 blocos de canson A3
branco ou creme; bancadas de trabalho; 10 folhas de papel canoa; cadeiras; 15 lapis hb
e 15 borrachas; 6 tubos de cola de silicone fria; 2 kg de cola branca cascorez; 5
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tesouras; 5 réguas de 40cm; 5 rolos de fita crepe; folhas de oficio para rascunho; local
para as defesas dos trabalhos.

Obs. PEDIR AOS PARTICIPANTES PARA TRAZER MATERIAL DE DESENHO (LAPIS DE COR,
AQUARELA, LAPIS, CANETA ETC...).

INTRODUCAO AO UNIVERSO DA CENOGRAFIA A PARTIR, PRINCIPALMENTE, DA PRATICA
DA CENOTECNIA E DOS ESTUDOS DE PROCESSOS CRIATIVOS.

Introducdo a cenografia a partir da pratica da cenotecnia; O espaco cénico e sua
evolucdo do tempo; Uso dos materiais; Processo criativo através dos projetos vividos
pelo ministrante; Apresentacdo de um projeto cenografico. Apresentar um viés
diferente como porta de entrada para a cenografia, a prdtica da cenotecnia;
Paralelamente, apresentar experiéncias de processos criativos vivenciados pelo
ministrante; Desvendar algumas relacGes entre a criacdo de um conceito e sua forma de
materializacdo; Fazer um exercicio pratico de elaboracdo de um projeto cenografico
para um texto especifico.

CONTEUDO PROGRAMATICO-Estudo dos vetores que influenciam na criacdo de um
projeto cenografico.

METODOLOGIA DE ENSINO-Aulas praticas de cenotecnia; Aulas expositivas com
utilizacdo de recursos audiovisuais e textos; Visita a teatros; Aulas praticas para
construcdo de maquetes e desenhos croquis como estudo de texturas para o
desenvolvimento de um projeto cenografico.

RECURSO DIDATICO PEDAGOGICO

Laptop ou PC com memoria para executar filmes; Datashow com caixa de som; Quadro
negro ou Flipchart ou Lousa (giz ou piloto); Papel A4;Papel Kraft.

MATERIAL INDIVIDUAL (dos alunos) - Material pessoal de desenho (lapis, borracha,
Aquarela, etc...); Fita crepe; papel canson; papel manteiga; papel Kraft; material
reciclado (sucata, garrafa pet, etc....).

ANTROPOLOGIA DO TEATRO

Principais conceitos e correntes antropolégicas da atualidade, com énfase no estudo da
antropologia cultural, do imaginario e do simbdlico. D4 ao alunado uma base de
conhecimentos indispensdveis ao estudo da expressividade do corpo e da voz humana,
introduzindo-lhe no mundo do estudo da cultura.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Bases filoséficas de uma hermenéutica antropoldgica. Conceitos fundamentais da
antropologia. Antropologia interpretativa e antropologia compreensivo. Imaginario e
universo simbdlico. A légica do mito e o pensamento moderno. O realismo grotesco.
METODOLOGIA: Aulas expositivas, leituras de texto, debates, visitas a museus e
participacdo em eventos culturais, exibices de videos, fotografias e slides.
VERIFICACAO DE APRENDIZAGEM: Realizacdo de um pequeno trabalho de pesquisa,
seminarios e experimentos cénicos.

ANTROPOLOGIA TEATRAL
Visdo geral da antropologia teatral, expondo seus principios e elementos constitutivos,
como aparecem em diferentes civilizacBes e em particular na brasileira.
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OBJETIVOS: Dar ao aluno conhecimentos basicos, tedricos e praticos, sobre a
performance do ator, particularmente sobre os principios e elementos que norteiam
sua atuacdo durante um espetaculo.

CONTEUDO PROGRAMATICO: Processos de aprendizagem e treinamento.
Pré-expressividade. Principios de equilibrio e dilatacdo corporal. Anatomia: olhos e
rosto, pés e mdos. Energia e equivaléncias. O ritmo e a danca das oposicdes.
Restauracdo do comportamento e técnicas corporais. A antropologia dos “sistemas”, a
comédia dellarte, Stanislaviski e Mayerhold. A Etnocenologia e as tradicGes populares
brasileiras.

METODOLOGIA: aulas tedrico-expositivas, apresentacdes de videos, estudos de texto e
aulas praticas de palco.

SOBRE CANGACO, A TRAGEDIA E O TRAGICO NO SERTAO

Primeira aula: No comeco era a violéncia. Trata-se de propor uma introducdo a histéria
do cangaco, dividida em trés eixos fundamentas: a) Esboco de uma cartografia ndo-
oficial do cangaco. Cabe delinear a histdria da violéncia no Brasil, apontando alguns
aspectos poucos conhecidos, pois praticamente ignorados pela Histéria Oficial. E o caso
daquilo que chamamos A Genealogia do Mal Popular no Brasil. Veremos como o
banditismo é uma invencdo da Corte, que comeca, sobretudo, no século XVI, logo apds
a assinatura do que se costuma chamar de AS TRES MARIAS. Instaurado o sistema da
reparticdo de terras, institui-se (legitima-se) também a propriedade privada e, de
imediato, o direito a punicdo. Os primeiros grupos de bandos armados, alguns - como
os "Levanta saias" - considerados hoje como os antecessores do Esquadrdao da Morte,
policia de exterminio criada durante o governo militar, instaurado no Brasil, em 1964,
ou ainda, os "Bunddes", mais proximos do Cangaco. b) O Cangaco de Aluguel (antes de
Lampido) e o Cangaco Independente (com Lampido). O que muda na histéria e nas
praticas do cangaceirismo com a chegada de Lampido? Esboco das relagdes do Cangaco
de Aluguel e o Cangaco Independente: relagdes politicas e religiosas dos dois modelos.
c) A cultura de honra e a problematica social na emergéncia do Cangaco. O cangaceiro,
"herdéi" ou "bandido"? Lampido pode ser considerado um bandido social? Controvérsias,
discriminacdo da histdria e imaginario positivo popular. Uma anadlise aprimorada, mas
ndo exaustiva, da questdo mostrara diversos pontos de vista e perspectivas tedricas a
este respeito. O herdi supde uma pratica e um comportamento vinculados ao
imaginario social que ultrapassam a questdo pessoal: "eu acho que, eu penso quer",
encontrando nas teorias contemporaneas da definicdo do herdi ou do bandido social
(ROBSBAWN) uma possivel resposta a problematica para além do preconceito e do
ufanismo, para além do bem e do mal. Segunda aula: Era uma vez um menino chamado
Virgulino. Esboco genealdgico de Virgulino que, como todo mundo foi crianga, teve pai
e pai, e, sobretudo, uma avd a quem muito amou, e pela qual foi criado. Trata-se de
perceber, para além da histdria, o destino de um menino marcado pela amizade, a
honra, o sangue, a violéncia, o desespero, pela piedade religiosa (catdlica), pelo
romantismo e pela inocéncia que é, por sua vez, muito proxima do odio e do rancor
sem limites. Entrada no cangaco, mudanca de nome: transfigurado, Virgulino torna-se
Lampido. Comeca entdo, de modo radical, a lenda de Lampido e o imaginario amoroso e
herdi do cangaco. Terceira Aula: Lampido: "O amoroso Cangaco". O sofrimento de um
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cangaceiro convocado pela forca do amor. Seu amor, ndo muito longe, o atormentava:
Maria Déa, menina-moca da Bahia, ao ouvir os repentistas nas feiras de Santa Brigida,
sonhava com principes e cavalheiros ricos, bravos, famosos, entre os quais o0 nome de
Lampido, era o mais citado. Lampido sofria, estava perdido entre o apelo amoroso e a
fidelidade ao cangago, aos companheiros. Veremos como a discriminacdo contra a
mulher, por meio do repudio amoroso do cangaco, encontra aqui toda sua forca e
fraqueza, ambiguidade e contradicdo. A mulher é para muitos o demonio, aquela que
sugava a energia do herdi, no caso de Lampido. O Romance do Cangaco. Com a chegada
de Maria Déa, em 1929-1930, entra-se numa fase de grandes transformacdes éticas,
morais e estéticas. Maria Déa muda de nome. Origem social das mulheres. Maria,
Marias. Quarta aula: O deserto do Raso da Catarina: amor e ddio. A lenda e a histéria.
Veremos como o imaginario popular vai fazer de Lampido e Maria Bonita um casal
virtuoso, santificado. Lampidao o homem que amava as mulheres. Conversa com Sila e
Dada. O amor sem medida das cangaceiras por Lampido. Sofrimentos, alegrias,
nascimentos, perseguicdes, mortes... As cangaceiras e as outras mulheres: o mesmo e o
outro. Um esboco da antropologia das emoc¢des vai apontar o humano, demasiado
humano, inclusive na caatinga hostil e sangrenta, sob as botas das Volantes e as
lagrimas das cangaceiras e cangaceiros que contemplam o resto de placentas jogados
no chdo duro, tapete de espinhos e pedregulhos, pedacos de vida fugindo da morte que
rondava 0s coitos das cangaceiras parindo as pressas, tentando salvar a vida.
Quinta aula: Um dia com os cangaceiros em tempo de paz. Lampido: o homem que
tinha medo. Como todo mundo, Lampido sentia medo. De fato, o medo é uma
caracteristica do herdi: da Iliada ao Cangaco, os herdis tém medo. O medo, no universo
heroico, ndo é uma fraqueza, mas uma forca. A fuga de Lampido, Maria e sua filhinha
Expedita. Um relato muito proximo da Fuga de Maria e José tentando espacar as furias
de Herodes. O ultimo baile perfumado do casal mitico. Mortos, Lampido e Maria bonita
integram, contra a Historia Oficial, apesar dela e, paradoxalmente, com a propria
Historia, o Pantedo dos martires, para o bem e para o mal, para além do bem e do mal.

FUNDAMENTOS DA FILOSOFIA

CORRENTES DO PENSAMENTO FILOSOFICO CONTEMPORANEO, FILOSOFIA DA ARTE,
ETICA, DISCIPLINA E ESTETICA TEATRAL

Dar ao aluno uma visdo geral das principais correntes do pensamento filoséfico e da
filosofia da arte, que sirva de orientacdo ndo apenas na abordagem do fendmeno
cénico, mas também na conduta ética e disciplinar do ator. CONTEUDO
PROGRAMATICO: Estética teatral: A mimese grega, Os orientais: Bharata e Zeami,
Shakespeare e o humanismo renascentista. Romantismo e Realismo. Stanislavski,
Mevyerhold, Brecht e Artaud. Para que filosofia? A Estética e a Filosofia da Arte: o belo, a
poética e a contemplacdo. Aristoteles, Kant, Hegel, Nietzsche, Marx e a Escola de
Frankfurt. As questdes discutidas pela Filosofia contemporanea: a razdo, a verdade, o
conhecimento, a logica, a metafisica, as ciéncias, a cultura e a experiéncia do sagrado.
Etica, moral e disciplina.
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HISTORIA DA ARTE

O decurso da histéria da arte e o processo de construcdo dos valores e da realizacdo
gradual e continua das possibilidades imanentes a humanidade, ao género humano,
expressdo e resultante de relagdes e situagdes sociais.

Possibilitar ao aluno uma visdo abrangente da histéria da arte, permitindo-lhe localizar
suas diversas manifestacdes e movimentos.

CONTEUDO PROGRAMATICO: A arte pré-histérica. A arte das grandes civilizacdes
orientais. A arte na Grécia e em Roma. A arte no Ocidente Medieval. O Renascimento. A
arte no alvorecer da modernidade. O Romantismo e o Barroco. As vanguardas do Século
XX. A arte da sociedade industrial. A Arte na Pds-Modernidade. Pequena histéria da arte
no Brasil.

METODOLOGIA: Aulas expositivas, debates, estudos de textos e exibicdo de videos.

A origem e o comportamento das manifestacdes cénicas de diferentes povos, nas
diversas épocas histéricas, até a contemporaneidade. O teatro no Brasil durante os
varios periodos de sua histdria, principais correntes estéticas no passado e em sua
atualidade.

HISTORIA DO TEATRO MUNDIAL E BRASILEIRO

Dar ao aluno um panorama sobre o fazer teatral no Brasil, suas principais correntes
estéticas e tendéncias.

Dar ao aluno uma visdo ampla sobre as variacGes ocorridas no universo da cena, ndo
apenas nas civilizacbes ocidentais, mas também no oriente, assim como um panorama
sobre o fazer teatral no Brasil, suas principais correntes estéticas e tendéncias.de modo
a mostrar-lhes as possibilidades expressivas do teatro.

CONTEUDO PROGRAMATICO: Jogos e ritos nas sociedades primitivas; a cena tradicional
no Oriente; O teatro na Grécia e em Roma; O teatro no Ocidente Medieval; O Teatro
Renascentista. O Teatro Moderno. As tradicdes contemporidneas. O teatro na pds
modernidade. O teatro no Brasil: do inicio até o inicio do século XX.0 teatro moderno
no Brasil: o TBC, Ziembinski, e Nelson Rodrigues. O teatro de resisténcia nos anos
60/70: o Opinido, o Arena, o Oficina, Antunes Filho e o Grupo Macunaima, Augusto Boal
e o Teatro do Oprimido. O teatro antropolégico no Brasil: os Brincantes, o Galpdo, o
Teatro Piolin e o Lume.

METODOLOGIA: Aulas expositivas, debates de textos e exibicdo de videos.

DRAMATURGIA

Elementos da estrutura e fungdes dramaticas. Leitura, andlise e interpretacao de textos
cénicos.

Capacitar o aluno no entendimento da estrutura e desenvolvimento de um texto
dramatico, bem como na sua interpretacgao.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

A Arte da narrativa

O tragico, o épico, o lirico e o dramatico.

A acdo dramatica e o conflito.

As leis do drama.

Funcdes e situacBes dramaticas.
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O teatro épico.

O lugar do autor no teatro: o texto e a cena.

METODOLOGIA: Aulas expositivas, leituras dramaticas, debates de texto.

Elementos e processos para a caracterizagdo e construgdo da personagem, em
diferentes concepcdes teatrais.

OBJETIVOS: Dar ao aluno conhecimentos tedricos e praticos que o permitam criar um
papel cénico, caracterizar, construir e interpretar ou representar uma personagem.

SOBRE A PERSONAGEM

CONTEUDO PROGRAMATICO:

O personagem em Hegel, personagem sujeito e personagem objeto.

Personagem: vontade, objetivo, obstaculos e conflitos.

A personagem segundo Stanislavski: Caracterizacdo Fisica. Personagens e Tipos.
Plasticidade do Movimento. Contencdo e Controle. A palavra expressiva: acentuacdes e
pausas. A perspectiva. Tempo e ritmo. O encanto cénico.

A criacdo do papel: O estudo. A experiéncia emocional. A encarnagao fisica. Das acdes
fisicas a imagem viva.

A personagem brechtiniana.

A personagem no teatro do absurdo.

METODOLOGIA: Aulas expositivas e aulas praticas de palco.

ENCENAGCAO

A encenagdo como um processo de construcdo cénica, em suas varias etapas e estilos,
nos diversos teatros e o trabalho do ator.

OBJETIVOS: Localizar o aluno, enquanto ator em formacdo, em processos de
encenacdo, de diferentes escolas teatrais, dando-lhe uma noc¢do sobre elementos
comuns e diferencas.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

O contato com o texto. Leitura com o corpo todo. Os ensaios de compreensdo.
Construindo a linguagem do espetaculo. Experimentacdes e laboratdrios. O trabalho de
marcacdo. Noc¢Ges de tempo e espaco na cena. A criacdo do Papel. Os ensaios de ritmo
e afinacdo. A preparacdo do ator para o espetaculo.

METODOLOGIA: Aulas expositivas, projecdo de videos e atividades praticas de palco.

ENCENACAO Il

CONTEUDO PROGRAMATICO:

A encenagdo como um processo de construcdo cénica, em suas varias etapas e estilos,
nos diversos teatros e o trabalho do ator.

OBJETIVOS: Localizar o aluno, enquanto ator em formacdo, em processos de
encenacdo, de diferentes escolas teatrais, dando-lhe uma nocdo sobre elementos
comuns e diferencas.

Os processos e elementos da encenacdo teatral em Stanislavski, Mayerhold, Brecht,
Peter Brook, Bob Wilson e Ariane Mnouchkine.

A encenacdo no teatro tradicional popular.

Teatro de rua, teatro na rua e teatro improvisacional.
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METODOLOGIA: Aulas tedrico expositivas e aulas praticas de palco.

PRODUCAO DO ESPETACULO

O processo de producdo e montagem de um espetdculo teatral, suas diversas etapas e
elementos.

OBJETIVOS: Dar ao aluno uma visao sobre todo o processo de produg¢dao e montagem de
um espetaculo teatral, inserindo-o como futuro ator dentro dele.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

O grupo amador e a companhia profissional.

O publico.

O repertoério.

A participacdo do Estado.

O texto e o autor.

O encenador.

Os atores.

A arquitetura teatral.

Os elementos visuais: cenografia e iluminagao.

Os elementos sonoros: musica e sonoplastia.

A producdo: captacdo e geréncia financeira, infraestrutura, pessoal, apoio a montagem,
difusdo, divulgacgdo.

O processo de montagem: ensaios e encenacdes.

METODOLOGIA: Aulas tedricas expositivas, pesquisas de campo, trabalhos praticos.
VERIFICACAO DE APRENDIZAGEM: Elaboracdo de projetos, prova tedrico dissertativa e
trabalhos praticos.

HISTORIA DO TEATRO CEARENSE

Estudo das principais épocas da histéria do teatro cearense. Andlise dos espetaculos,
grupos e dramaturgia do teatro cearense. As casas de espetaculos.1 FASE - 1830 até
1910. Do inicio ao teatro José de Alencar. Concérdia, Taliense, Sdo Luiz, Clube de
DiversGes Artisticas.1 FASE - 1830 até 1910.Do inicio ao teatro José de Alencar.
Concordia, Taliense, Sdo Luiz, Clube de Diversdes Artisticas.2 FASE - 1910 até 1949 dos
Admiradores de Talma ao Teatro Universitario. O teatro do ponto, o teatro paroquial, o
Teatro de apresentacdo Unica, teatro de fim de semana, cendrio pintado, padronizado.
Grémio Dramatico, Grémio Pio X, Conjunto Teatral Cearense.3 FASE - de 1949 até 1970
do Teatro Universitario de Waldemar Garcia a saida de B. de Paiva. O texto decorado,
Stanislavski, teatro de temporada, cendrio especifico, Modernismo, Experimental de
Arte, Teatro Escola, Comédia Cearense, Curso de Arte Dramatica.4 FASE - de 1970 &
atualidade. Federacdo, Grita, Grupo Balaio, Troféu Carlos Camara, Teatro do IBEU.

DA ALMA AO ATO. DA EMOGAO A ARTE

“Processo Criativo Teatral” como construcdo estética. Os “Grupos Teatrais” e suas
multiplas feicGes de “Processos Criativos”, enfocamos os mais diversos tipos de “Grupos
Teatrais” e a sua importancia para a histéria do teatro. E uma confirmacdo do que
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PEIXOTO (1993)!, acenou sobre “Grupos Teatrais”. Para ele, a histdria do teatro na
modernidade se confunde com a histéria dos diversos grupos que marcaram a cena
mundial. Aqui chamamos a atencdo para o conceito norteador deste trabalho: o
“Processo Criativo”. Para tal passamos por uma abordagem de “Grupos Teatrais” como
o lugar do acontecer teatral. Ha infinitas possibilidades de enfoque da obra de arte e do
processo criativo e as aproximagdes com outras formas de conhecimento também sdo
diversas. Mas optamos por pautar a investigacdo no “Processo Criativo Teatral” a partir
do “Grupo Teatral”, do cotidiano dos atores sociais envolvidos nesse fazer artistico.
Trabalhamos com alguns conceitos e categorias de saberes diversos: Criagdo, Grupos
Sociais, Papéis Sociais, Acdo Dramatica, Acdo Social, Atores Sociais, Cotidiano, Campo
Cultural, Habitus, Capital Cultural, Poder Simbdlico, Imaginario, Processo Criativo, Ator
Teatral, Grupo Teatral e Papel Teatral.

DRAMATURGIA DOS EXPERIMENTOS CENICOS:

Articulando as a¢des do projeto, vamos encerrar todas as 3 (trés) edicbes do Seminario
Internacional com um Experimento Cénico, a ser criado a partir das Multiresidéncias e
Cursos Avancgados, envolvendo as tematicas diferenciadas a cada ano:

DRAMATURGIA para o Ano |: Kali, Senhora da Danca, texto e direcdo de Adelice Souza
(Brasil/Bahia), criada a partir de estudos sobre Empédocles e o teatro, envolve teatro,
mito e dramaturgia, compreendendo a filosofia pré-socratica como fermento e
argamassa do teatro, que tem na danga e no mito a sua génese;

DRAMATURGIA para o Ano |l: As Troianas, de Euripides, direcdo de Lina Prosa (Itdlia) e
Rejane Reinaldo (Brasil). Narra a devastacdo da guerra e a resisténcia,
emblematicamente representada pelas personagens femininas.

Trabalharemos com mulheres do Projeto Amazonas — Brasil, parcerias com UFC/GEEON
e Progetto Amazzone-ltalia. Mulheres Vitoriosas, que passaram pelo Espanto e
sofrimento do céncer de mama, discutem sua condicdo, a condicdo da mulher, a
doenca, a jornada da vitdria, e a vida pds cancer de mama. Essas guerreiras viverao a
experiéncia do palco, participando de treinamento técnico, afetivo, artistico, técnico de
formacdo de ator/atriz, dramaturgia, direcdo teatral, canto, vivencias de oficios de
cenario, figurino, adereco, maquiagem;

DRAMATURGIA para o Ano Ill: Trés Solos Trdgicos, a partir dos textos de Kleist
(Alemanha), de Lina Prosa (Italia)e de Regina Melo(Brasil/Amazdnia), Dire¢do Lina Prosa,
Rejane Reinaldo e Francinice Campos. Abordard trés versées de mulheres guerreiras.

TEMATICAS DO SEMINARIO INTERNACIONAL:

Teatro, Mito e Natureza (Ano |) aborda a relagdo cultura, arte e natureza; enfoca o
fildsofo pré-socratico Empédocles e a sua importancia na arte e na sociedade; a arte
como parte da natureza e do humano; os animais e suas relacdes com os humanos e
vice-versa; a percepcdo e a definicdo dos 4 elementos (dgua, terra, fogo e ar). Calcado
na filosofia da arte, o encontro abraca a cultura e a natureza, sem dicotomias, sem
hegemonias, sem hierarquias, tal qual pensou Empédocles; discutiremos a natureza

1 Mdscara. Revista de Teatro. p. 04 e 05. Ano Il - N2. 02 - Junho, 1993, Ribeirdo Preto, S50 Paulo.
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como nascedouro da arte. Quando as chamas do Etna recebem a vida ofertada de
Empédocles, este na verdade estd se conciliando, em rito final, a natureza. E assim se
faz o Sublime, tdo caro a arte;

Teatro, Trdgico e Feminino (Ano Il) enfoque do tema das Amazonas, presente no
imaginario simbdlico universal de todos os continentes e em todas as culturas. Dai sua
importancia. Aqui enfocaremos a personagem Pentesileia em travessia pelo mito grego,
pela dramaturgia europeia, desembocando nas Ykamiabas da mitologia amazdnica e
nas mulheres imigrantes em Lampedusa Beach - lugar por exceléncia da grande
tragédia contemporanea dos imigrantes, na Europa. Enfoca os grandes mitos historicos
femininos do Brasil,Ceara,Nordeste (Maria de Araujo, Maria Tomazia, Jovita Feitosa,
Dandara, Maria Quiteria, Anita Garibaldi, Jana Barroso, Leolinda Daltro, Nisia Floresta,
Maria Bonita, entre tantas). Relne profissionais com trabalhos criativos e intelectuais
sobre teatro,mito, tragico, tragédia e feminino, de estados brasileiros e da Itdlia;

Arte, Pensamento e Sociedade (Ano Ill) quando discutiremos as relagdes, aproximacoes,
articulacGes perceptiveis ao fazer artistico em sociedade; o fracasso das sociedades
pautadas no capital, no lucro, na competicdo; a urgéncia de novas utopias; a arte como
desejo e necessidade, a arte como balsamo da alma, do espirito e do cotidiano mais
concreto em suas micro- relagBes sociais, onde as relaces de exclusdo, fobias sociais
as mais diversas sdo a expressao da intolerancia e desigualdade social e cultural.
Cremos que o tempo de agora exige o rigor dessa tematica, como possibilidade de
alcarmos novos sonhos de resisténcia;
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TEATRO PEDAGOGICO

Justificativa: O teatro tem se mostrado um instrumento eficaz nas campanhas e
trabalhos educativos. Seja na escola, seja junto a comunidade ou a grupo de visitantes,
sua capacidade de dialogar com o publico, de divertir e introduzir novas ideias e
comportamentos, tem se mostrado de extrema eficacia. Muitas instituicdes tém
recorrido com éxito a sua linguagem, para difundir informacdes, seja relativa a saude, a
ecologia, ao exercicio da cidadania e a outras mensagens de cunho socioeducativo, seja
ao conteldo mesmo de matérias escolares. Da mesma maneira, experiéncias de
teatrélogos da importancia de Augusto Boal tém mostrado a eficiéncia da linguagem
teatral, enquanto mediadora de discussdes e debates sobre os mais varidveis assuntos,
desde os politicos até os existenciais. Isto porque, vivenciar teatralmente uma situacgdo
ou um tema estd entre apreende-lo na teoria e conhece-lo na pratica. Ou seja, deixa um
conhecimento que tem a forca do experienciado, fixando-o de uma maneira muito mais
duradoura e vertical, permitindo a reflexao critica e sua vivéncia psicofisica. Neste
sentido é que argumentamos a propriedade de utilizar o teatro como instrumento
pedagodgico, em diferentes campos e momentos da vida comunitaria.

Ementa: O teatro enquanto instrumento pedagodgico, didatico, educativo, difusor de
ideias, comportamentos e informacdes e o teatro de intervencdo social, jogos,
exercicios, técnicas, oficinas e experimentagdes cénicas.

Objetivo: Dotar o aluno de um instrumental tedrico e pratico, para desenvolver
atividades teatrais em projetos pedagdgicos de educacdo e desenvolvimento social.
Contribuir para a capacitacdo de atores e ndo atores, que queiram desenvolver
trabalhos educativos através do teatro.
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Programa:

. Os pressupostos da arte-educacdo. Arte e didatica.

. O teatro na escola e nas atividades comunitarias.

. A pedagogia do teatro e o teatro enquanto técnica pedagdgica.

. O desenvolvimento da criatividade.

. Jogos, exercicios e técnicas pedagdgicas.

. Formas de interagdo com a plateia.

. O Teatro em campanhas educativas.

Metodologia: aulas tedrico expositivas, pesquisas de campo, aulas praticas de palco,
trabalhos de campo.

Verificacdo de Aprendizagem: desenvolvimentos de projetos de intervengdo social
através do teatro, aplicacdo de técnicas pedagodgicas, desempenho nos trabalhos
praticos em geral.
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TEATRO TRADICIONAL POPULAR

Justificativa: Constituido pelas festas, folguedos, autos e dancas dramaticas do povo, o
gue se chama teatro tradicional popular é um valioso patrimoénio, muitas vezes sob o
risco de desaparecimento, mercé o processo acelerado de globalizacdo desenvolvido
pelos multimeios da indUstria cultural. Além de manifestacdo expressiva de um povo e
sua cultura, tem sido referéncia recorrente das vanguardas e companhias cénicas
experimentais, na busca de renovacdo da arte teatral. Isto porque, dado o carater
original de tais manifestac@es, elas representam a possibilidade de surpreender o teatro
em suas fontes primordiais, revelando elementos de usa natureza mais essencial.
Fortaleza tem o privilégio de possuir duas das mais ricas manifestacdes deste teatro no
Ceara, no caso o Reisado e os Maracatus, entre outros. Cabe, entdo, ndo apenas apoiar
a manutencdo e o desenvolvimento das citadas manifestagdes, mas estimular o
aparecimento de novos grupos que herdem seus saberes e estimular o interesse da
comunidade e especialmente dos atores e teatristas em geral, por elas.

Ementa: As tradicdes cénicas populares, seus principios e elementos universais, como
fontes de inspiracdo e referéncia para um fazer renovado do teatro. A linguagem
profana do cébmico popular, como aparece nas festas e folguedos, experiéncias de
estudo, pesquisa e criacdo em trabalhos de traducdo para a linguagem de palco.
Objetivo: Introduzir atores e encenadores no conhecimento da cena popular
tradicional, auxiliando-os na compreensdo de suas estruturas e elementos
caracteristicos, enquanto referéncias para a depuracdao e renovacdao da linguagem
teatral contemporéanea.

Programa:

. Conceito de Tradicdo Popular.

. A cosmologia tradicional popular.

. Festas e Folguedos

. Caracteristicas do teatro tradicional popular.

. O realismo grotesco.

. A'linguagem cénica popular tradicional.

. Dramas e Reisados

. Experiéncias de Recriacdo.



TEATRO

da g £ »
ESCOLA LIVRE TEATRO DA BOCA RICA N

Metodologia: Aulas tedricas, pesquisas de campo, exercicios e laboratérios vocais e
corporais, com o auxilio e a participacdo dos mestres tradicionais do lugar.

TEATRO SACRO RITUAL

Justificativa: Fortaleza é uma cidade que tem muitas igrejas belas e de valiosa
arquitetura, com amplos espagos em torno, bem como ruas e escadarias, que s3o
cenadrios perfeitos para grandes espetaculos sacros. Além disso, possui uma tradicdo de
autos e cortejos, como a encenac¢ao da vida de S3o Francisco e da Paixdo de Cristo, que
ja foi muito viva no passado. Dai a oportunidade de resgatar esta tradicdao, remontando
e aperfeicoando antigos espetaculos, bem como montando outros (autos natalinos,
pastoris, etc.), que pudessem dar vida a cidade, em diferentes épocas do ano,
movimentar sua populagdo e atrair um numero cada vez maior de visitantes.

Ementa: O Curso tratard das manifestacdes rituais das religibes populares, bem como
do teatro religioso em geral, folguedos, autos e celebracdes, privilegiando suas formas
regionais.

Objetivo: Preparar grupos de atores e ndo atores para a montagem e execugdo de
espetdculos cénicos relacionados com temas religiosos.

Programa:

As ReligiGes Populares

O Cosmos Sagrado

Tempo e Espaco Miticos

Templos e Santudrios

Santos e Deuses

Rito como Encenagao

Interpretacdo e Transe

Autos e Cortejos

A Iconografia Sagrada

Experimentacdo Pratica

Metodologia: Aulas tedrico-praticas e montagem de espetdculo experimental.

METODOLOGIA E TECNICAS DE PESQUISA EM TEATRO

Justificativa: Cresce no Nordeste do Brasil o nimero de centros e companhias
dedicados ao estudo, a pesquisa e a experimentacdo cénica. Este fato, inclusive,
ensejou, em janeiro Ultimo, durante encontro realizado em Natal, a instalagdo de um
forum regional de teatros de pesquisa, reunindo encenadores dos diversos Estados do
Nordeste. Ao mesmo tempo, constata-se a inexisténcia de centros de ensino que
oferecam saber nesta area, que possam capacitar e treinar atores e teatristas outros na
pratica da pesquisa, utilizando métodos e técnicas adequadas. Dai a oportunidade de
Guaramiranga oferecer uma formacdo especializada na drea, voltada ndo apenas para
seu publico interno, mas para quantos facam teatro e se interessem pela pesquisa
cénica no Ceard e no Nordeste. Tal curso poderd atrair estudiosos varios, além de
atores, e despertar seus interesses para as manifestagdes teatrais da regido.

Ementa: Métodos e técnicas de pesquisa em teatro na abordagem de objetos diversos,
desde a pesquisa de palco e de campo a pesquisa historica.
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Objetivos: Preparar o aluno para a pesquisa em teatro, dando-lhe nogdes de
procedimentos e técnicas.

Programa:

. O sentido da pesquisa em teatro: objetos e objetivos.

. Grupos, nucleos e companhias experimentais.

. A formacdo de grupos de pesquisa.

. A escolha do objeto de estudo.

. Objetos, objetivos e metodologia.

. Métodos e técnicas de pesquisa.

. O desenvolvimento da pesquisa bibliografica.

. O desenvolvimento da pesquisa de campo.

. Formas de acompanhamento da pesquisa.

. O relatdrio final: introducdo, desenvolvimento em capitulos e conclusdes.

. Elaboracdo do relatoério.

. Outras formas de apresentacdo do resultado da pesquisa: a apresentacdo de palco, o
video, etc.

. Avaliagdo do resultado final.

. Grupos, nucleos e companhias experimentais.

Metodologia: Aulas expositivas, orientagBes coletivas e individuais e trabalho de campo.
Verificacdo da aprendizagem: Relatdrio sobre o trabalho de campo.

TEATRO E HISTORIA

Justificativa: A ligacdo entre a histéria e o fazer teatral tem a funcdo de facilitar o
aprendizado nas duas areas citadas, aproximando os artistas e o publico de sua prépria
historicidade, através da arte, propiciando uma reflexdo e uma abordagem critica
acerca dos fatos histéricos, enquanto referéncia para a praxis contemporéanea.

Ementa: O histérico da regido, incluindo além de fatos politicos e econémicos, o
levantamento de mitos, lendas, contos, costumes e outros elementos da cultura do
lugar, como material tematico de um fazer teatral voltado para o pensamento critico e
a reflexdo sobre os rumos e a conduta dos agentes histéricos.

Objetivo: O curso se propde a fazer uma ligacdo empirica entre a historia e as artes
cénicas, como meio de capacitar os que querem fazer do teatro veiculo de reflexdo
sobre a historia.

Programa:

O conceito de Histdria e de teatro

A Historia Social e o fazer teatral

Os atores sociais e 0s atores teatrais

Macrocosmo e microcosmo

Temporalidades e circularidade cultural

Metodologia: Leituras dindmicas/grupais, debates, exposicdes de idéias, mostras de
videos, pesquisa de campo, no¢Bes de Histdria oral, preparacdo corporal.

MUSICA E PERFORMANCE CENICA
Justificativa: A musica ao vivo para grandes audiéncias constitui-se por natureza um
espetaculo cénico, dado que a fruicdo auditiva se alia um fruir visual e, por que ndo,
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olfativo. Muitas vezes, porém, os musicos ndo se ddo conta dessas dimensdes,
desdenhando elementos intrinsecos as suas performances, como a expressdo gestual e
corporal, a coreografia, a cenografia, etc., o que redunda no empobrecimento de todo o
espetdculo. Cabe ressaltar, ainda, que em sua dimensdo cénica original, os musicos,
além de executarem suas performances instrumentais, também atuam corporalmente e
interpretam personagens.

Ementa: Estudo referenciado nas performances de grupos musicais tradicionais
populares, levando em conta a estrutura das matrizes cénicas e de seus principios
performaticos, enquanto fonte de uma experiéncia cénica original.

Objetivo: Trabalhar o potencial e a expressividade cénica no espetdculo musical,
explorando a pantomima através da musicalidade.

Programa:

As matrizes cénicas tradicionais

O ator- brincante

VIVENCIAS PRATICAS

Atuacdo em experiéncias de montagem de espetaculos como ator, tanto em espetdculo
de final de curso da prépria escola, como em espetdculos de grupos independentes.
OBJETIVOS: Propiciar ao aluno concluinte uma atuacdo pratica no palco incluindo um
processo completo de montagem e encenacdo de uma pecga.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Escolha e leitura de um texto dramatico.

Selecdo do elenco e atribuicdo de personagens.

Preparacdo dos atores.

Ensaios cénicos: ensaios de marcacdo, criacdo e ensaios de ritmo.

Ensaio geral fechado, para o publico interno do curso, com posterior debate e
avaliacdo.

Apresentacdes do espetaculo, abertas ao publico.

METODOLOGIA: Montagem didatizada de processos de montagem e apresentacdes ao
publico de pecas de teatro.

MITO, LITERATURA: CONEXOES

CONTEUDO PROGRAMATICO:

A tragédia grega faz uma leitura dos mitos, que sdo ressignificados diante da pdlis; a
comédia ndo segue um mito, mas cria seu enredo a partir da pdlis, desmitificando
deuses, herdis e a poesia que os retrata: a epopeia e a tragédia. Aristéfanes, Unico
representante da comédia antiga grega de quem temos pecas completas, compos Aves,
encenada em 414 a.C, em que um homem persuasivo subjuga as aves pela
“manipulacdao” de uma teogonia, na qual elas sdo seres primordiais, com direito,
portanto, a soberania dos deuses. As aves representam o povo de Atenas e, numa
dimensdo mais aprofundada, a poesia, pelo canto dos pdssaros; o homem persuasivo
retrata um orador e politico demagogo e, acompanhando a dimensdo poética, um
sofista, educador que substitui o poeta. Sdo trés destronamentos: dos deuses pelas
aves, do poeta pelo sofista e da democracia por uma tirania.
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Metodologia: Aulas expositivas, orientacdes coletivas e individuais e trabalho de
criacdo. Verificacdo da aprendizagem: Relatério sobre o trabalho de criagdo.
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